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Noél (25 décembre)
Andrea Gabrieli (c. 1532-1585)
Dies sanctificatus Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594)

Angelus ad pastores

Alleluia Dies sanctificatus plain-chant
Missa Dies sanctificatus Palestrina
Kyrie
Gloria

La féte des saints Innocents (28 décembre)

Hi sunt Andrea Gabrieli
Vox in Rama Giaches de Wert (1535-1596)
Missa Dies sanctificatus Palestrina
Credo
Entr’acte

I'Epiphanie (6 janvier)

Videntes stellam Andrea Gabrieli
Obsecro vos fratres Giaches de Wert
Viderunt omnes plain-chant
Missa Dies sanctificatus Palestrina
Sanctus
Agnus Dei
Magnum haereditatis Andrea Gabrieli

Ego autem Giaches de Wert



Nivtate!

Le concert de ce soir est une célébra-
tion de Noél sur un fond de musique
écrite par les compositeurs italiens les
plus éminents de la deuxiéme moitié
du XVIéme siécle : Giovanni Pierluigi
da Palestrina (1525-1594), qui vécut
a Rome; Andrea Gabrieli (v. 1532-
1585), qui vécut a Venise; et Giaches
de Wert (1535-1596), qui naquit en
Flandres, mais travailla la majeure
partie de sa vie @ Mantoue, dans le
nord de I'ltalie. La musique a été
écrite pour le temps de Noél, avec
textes et musique utilisés dans la li-
turgie de Noél. Les trois compositeurs
utilisent le méme langage musical de
base: polyphonie en imitation, dans
laquelle les voix entrent une & la fois,
s’imitant les unes les autres par la
répétition du méme texte et de la
méme musique ; chacun des compo-
siteurs applique cette technique de
différentes fagons, résultant en diffé-
rents effets expressifs.

Les compositeurs.

Palestrina naquit dans une banlieue
de Rome appelée Palestrina, et maria
une femme de la région, Lucrezia Go-
ri. Durant sa vie, Palestrina travailla
dans la plupart des églises d'impor-
tance de Rome, ainsi que comme
contracteur indépendant pour aider au
support de sa famille. En janvier 1555,
il fut engagé comme chanteur a la
chapelle privée du pape Marcel Il bien
que normalement, les chanteurs de-
vaient étre des prétres célibataires;
cependant, le pape mourut trois mois
plus tard, et son successeur, Paul IV,
le renvoya en septembre parce qu'il

Tonight's concert is a celebration of
the Christmas season with music by
the leading ltalian composers of the
second half of the sixteenth century:
Giovanni Pierluigi da Palestrina
(1525-1594), a Roman born and
bred; Andrea Gabrieli (c. 1532-
1585), Venetian born and bred; and
Giaches de Wert (1535-1596), who
was born in Flanders, but worked
most of his life in Italy, especially in
the northern ltalian city of Mantua.
The music was composed for the
Christmas season, with texts and
music used in the Christmas liturgy.
All three composers use the same
basic musical language: imitative
polyphony, in which voices enter
one at a time, imitating each other
by repeating the same text and mu-
sic. At the same time, each com-
poser uses that language in a differ-
ent way, to different expressive ef-
fect.

Composers

Palestrina was born in a suburb of
Rome (called Palestrina) and he
married a local girl, Lucrezia Gori.
Palestrina worked at most of the
major churches in Rome over the
course of his life, freelancing on the
side to support his family. He was
hired to sing in the Pope’s private
chapel in January 1555 (although
normally the singers had to be celi-
bate priests); the pope died three
months later, however, and the new,
stricter pope, Paul IV, dismissed him
in September, because he was mar-
ried. He quickly got another job in

était marié. Palestrina trouva rapide-
ment un autre emploi a Rome, et devint
trés célébre dans les années 1560. En
1580, son épouse mourut, et il considé-
ra sérieusement entrer en prétrise; ce-
pendant, durant son cheminement, il fit
la connaissance d’'une femme, Virginia
Dormoli, veuve d’un riche marchant de
fourrures de Rome. Durant les dernié-
res années de sa vie, il joignit ses acti-
vités musicales & un intérét dans les
affaires de sa femme.

Palestrina était particulierement re-
nommé pour la pureté de son style
imitatif, ses messes (il en écrivit plus de
100), ainsi que ses motets et madri-
gaux. Sa composition des messes
s’inspirait habituellement d’ceuvres
antérieures, et la messe qu’on entend
ce soir est basée sur son propre motet,
Dies sanctificatus. Ce motet fut publié
dans son premier livre de motets en
1563, une collection constituée selon le
calendrier des fétes religieuses de I'an-
née liturgique. Les cing mouvements
de la messe (Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, and Agnus) étaient interprétés
durant la messe, intercalés de priéres,
plain-chant et sermons. Nous recréons
cette expérience ce soir, en alternant
chant grégorien et motets parmi les
mouvements de la messe.

Rome, however, and he became
much more famous during the
1660s. In 1580 his wife died, and
Palestrina seriously considered
joining the priesthood. After be-
ginning the process, however, he
met another woman, Virginia Dor-
moli, the widow of a wealthy Ro-
man fur merchant. In his last years
he combined his musical activities
with an interest in his wife’s busi-
ness.

Palestrina was particularly known
for the purity of his imitative style,
and for his Masses (he wrote over
100), as well as motets and some
madrigals. He usually based his
Masses on earlier works, and the
Mass we hear tonight (published
in 1593) is based on his own mo-
tet, Dies sanctificatus. The motet
was published in his first book of
motets in 1563, a collection organ-
ized according to feasts of the
church year. The five movements
of the Mass (Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, and Agnus) were per-
formed over the course of the
service, with prayers, readings,
chants, and the sermon coming
between the movements. We rec-
reate that experience today, by
putting chants and motets be-
tween the movements.
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Andrea Gabrieli est né a Venise
ety travailla pour une bonne par-
tie de sa vie; de pius, ii voyagea
avec Roland de Lassus dans la
suite d’Albrecht V, duc de Ba-
viére, au couronnement de I'em-
pereur du Saint-Empire Romain
en 1562. Il devint plus tard 'or-
ganiste en titre a St-Marc de Ve-
nise, ou il travailla avec les
meilleurs musiciens de la ville.
Gabrieli ne s'est jamais marié,
mais il supporta sa sceur Paola et
ses enfants, un desquels fut Gio-
vanni Gabrieli, qui devint encore
plus célebre que son oncle. An-
drea Gabrieli écrivit dans tous les
genres, sacré et profane, mais
était particuliérement reconnu
pour sa musique sacrée et
comme organiste. Les motets
qu’on entend ce soir sont tirés
de son premier livre de motets a
quatre voix (1576), qui, comme
celui de Palestrina, est organisé
selon 'année liturgique.

Giaches (ou Jacques) de Wert
est né en Flandres, mais enfant,
fut élevé comme chanteur dans
une famille noble d’ltalie. Autour
de 1550, il fut engagé au service
de la famille Gonzaga, pour la-

Andrea Gabrieli was born in
Venice and worked there most
of his iife; he did, however,
travel with Orlandus Lassus in
the retinue of Albrecht V, Duke
of Bavaria, to the coronation of
the Holy Roman Emperor in
1562. He later became the or-
ganist at San Marco in Venice,
where he worked with the best
musicians in town. Gabrieli
never married, but he sup-
ported his sister Paola and her
children, one of whom was
Giovanni Gabrieli, who grew to
be even more famous than his
uncle. Andrea Gabrieli wrote in
every genre, both sacred and
secular, but he is particularly
famous for his organ playing
and his sacred music. The mo-
tets we hear tonight are from
his first book of four-voice mo-
tets (1576), like Palestrina’s first
book organized according to
the church year.

Giaches (or Jacques) de Wert
was born in Flanders, but was
brought as a boy to sing in a
noble household in Italy. Around
1550 he was hired to serve the
Gonzaga family, for whom he

quelle il travailla pour la majorité de
sa vie a Novellara, Milan, et Man-
toue. Les Gonzagas étaient liés par
mariage et politique aux Este, alors
dirigeants de la ville de Ferrare, un
foyer d’innovation musicale dans la
seconde moitié du XVIéme siécle ;
Wert passa une longue période &
Ferrare, entre autre parce qu'il eut
une liaison avec Tarquinia Molza,
une des fameuses « Dames de
Ferrare », un groupe de vocalistes
féminines qui chantaient des ma-
drigaux hautement ornementés
pour des auditoires triés sur le vo-
let. Leur liaison causa un scandale
a cause de leur différence de
ciasse: Moiza faisait partie de ia
petite noblesse, tandis que Wert
était un serviteur rémunéré ; la liai-
son fut brisée en 1589, et Molza fut
renvoyée chez elle a Modéne.
Pendant ce temps, Wert avait ap-
pris a écrire dans le style de Fer-
rare, et devint I'un des composi-
teurs majeurs de madrigaux de son
époque, écrivant une grande part
de son ceuvre pour trois voix de
femmes et deux voix d’hommes. ||
utilise cette texture dans les motets

worked most of his life, in No-
vellara, Milan, and Mantua. The
Gonzagas were tied by marriage
and politics to the Este rulers of
Ferrara, a hotbed of musical
innovation in the second half of
the sixteenth century, and Wert
spent quite a lot of time in Fer-
rara, not least because he was
having an affair with Tarquinia
Molza, one of the famous “la-
dies of Ferrara,” the group of
star female singers who sang
highly ornamented madrigals for
a select audience. Their affair
caused a scandal because of
the difference in their ranks:
ivioiza was from the minor nobii-
ity, while Wert was a paid ser-
vant, and the affair was broken
off in 1589 (Molza was sent
back home to Modena). Mean-
while, however, Wert had
learned to write in the Ferrarese
style, and became one of the
leading madrigal composers of
the age, writing many of his
works for three female and two
male voices. He used this tex-
ture in the five-voice motets we
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a cing voix que nous entendons ce
soir (publié dans ses premier et
second livre de motets de 1566 et

LEQIN st c ik i ettt so i o

1581), qui sont inusités par leur

longueur et leur style tres expressif.

La musique.

Le premier groupe de piéces est
écrit sur des textes assignés a la
liturgie de Noél. L'Angelus ad pas-
tores de Gabrieli commence avec
deux voix, puis trois, et c’est seu-
lement au mot « gaudium mag-
num » (grande joie) qu’il introduit
toutes les voix. La piéce continue
dans un style imitatif jusqu’au mot
« Salvator mundi » (Sauveur de
monde), ol pour la premiére fois,
tous les chanteurs chantent les
mémes mots en méme temps. Le
motet se termine avec une page
compléte d’alléluias lancés d’une
voix a |'autre, comme pour imiter

les anges voltigeant dans les cieux.

Le Dies sanctificatus de Palestrina
est une méditation un peu plus
pondérée sur la solennité du jour
de Noél. Il commence avec une
longue ouverture en duo aux voix
supérieures, avec une gracieuse

hear tonight (published in his first
and second books of motets, in
1566 and 1581), which are un-
usual in their iength and highly
expressive style.

Music

The first group of pieces sets
texts assigned for the liturgy of
Christmas day. Gabrieli’s Angelus
ad pastores begins with two
voices, then three, and only on
the word “gaudium magnum”
(great joy) does he bring in all the
voices. The piece continues in
imitative style until he reaches the
words “Salvator mundi” (Saviour
of the world), where for the first
time everyone sings the same
words at the same time. The mo-
tet ends with a whole page of
alleluias tossed from voice to
voice, as if the angels themselves
are cavorting in the heavens.

Palestrina’s Dies sanctificatus is a
more leisurely meditation on the
solemnity of Christmas Day. It
begins with a longer opening
duet between the top voices,
with a lovely flourish on the

fioriture sur les mots « illuxit nobis »
(le jour nous a luit). Le duo est en-
suite répété aux voix inférieures, tan-
dis que les voix supérieures chantent
un nouveau théme sur le méme
texte. Une nouvelle mélodie est in-
troduite en imitation & chaque nou-
velle phrase du texte; ces mélodies
reviennent dans la messe de Pales-
trina, basée sur ce motet, mais mo-
difiées et recombinées de fagon dif-
férente dans chaque partie de la
messe. Des points d’intérét de ce
motet sont la douce pause apres la
phrase « adorate Dominum » (adore
le Seigneur) et le rapide motif d'inter-
valles descendants sur « descendit »
(il descendit). La section un peu plus
meéditative sur « Haec dies » (Voici le
jour) est une référence a du plain-
chant de Paques et est ainsi une
réflexion sur le sort ultime de I'En-
fant-Jésus. Le motet se termine sur
une excitante section a trois temps
sur le texte « Réjouissons-nous et
soyons dans l'allégresse. »

Le motet est suivi du plain-chant
monophonique sur le méme texte
(Alleluia Dies sanctificatus, chant
grégorien tiré de la messe de Noél) -
un rappel que méme a la Renais-

words “illuxit nobis” (dawns
upon us). This duet is repeated
in the lower voices, while the
upper voices sing new material
on the same text. A new tune is
introduced in imitation for each
new phrase of text; these tunes
will come back in Palestrina’s
Mass based on this motet, but
varied and recombined differ-
ently in each Mass movement.
High points of the motet are the
gentle pause after the phrase
“adorate Dominum” (adore the
Lord) and the lively descending
leap on “descendit” (he de-
scended). The more meditative
section on “Haec dies” (this is
the day) is a reference to a
chant sung on Easter, and thus
a reflection on the ultimate fate
of the Christ-child. The motet
ends with an appropriately
rousing triple-meter section for
the text “let us be glad and
rejoice.”

The motet is followed by the
monophonic plain chant on the
same text (Alleluia Dies sancti-
ficatus, one of the chants for
the Mass on Christmas day) - a
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sance, la messe gardait des élé-
ments de la musique grégorienne.
Le plain-chant est suivi par le Kyrie
et le Gloria de la messe Dies sancti-
ficatus de Palestrina. Le Kyrie
commence avec la méme musique
que le motet, mais ensuite continue
sur du matériel libre en citant sou-
vent d’autres mélodies du motet de
base. Le Gloria a un texte beaucoup
plus long ; il commence avec la
mélodie originale du Dies sanctifica-
tus au soprano, mais en ayant
maintenant le choeur chantant le
texte syllabique en accords, ce qui
donne un effet différent. Palestrina
raméne la mélodie plus solennelle
du « Haec dies » sur le texte « Jesu
Christe » et termine avec une sec-
tion & trois temps basée sur la fin
du motet.

Les deux piéces suivantes furent
écrites pour la féte des Saints Inno-
cents, qui commémore 'épisode
tragique ou Hérode (Mathieu
2:16-18), dans I'espoir de détruire
un futur roi rival, fit assassiner tous
les enfants méle 4gés de deux ans
et moins. Le motet de Gabrieli, Hi
sunt, nous raconte I'innocence de
ces enfants; la tessiture en est trés

reminder that even in the Ren-
aissance the church service still
retained chant elements. The
chant is followed by the Kyrie
and Gloria of Palestrina’s Mass.
The Kyrie begins with the same
music as the motet did, but con-
tinues with free material, often
citing other tunes from the motet
The Gloria has a much longer
text, so it begins with the origi-
nal Dies sanctificatus tune in the
soprano, but now with every-
body singing syllabic text in
chordal style for a very different
effect. Palestrina brings back
the more solemn “Haec dies”
tune for the text “Jesu Christe,”
and ends with a triple meter
section based on the end of the
motet.

The next two pieces were writ-
ten for the Feast of the Holy
Innocents that commemorates
the tragic moment (Matthew
2:16-18) when King Herod, hop-
ing to destroy a future rival King,
has all the male children under
the age of two killed. The Gabri-
eli motet, Hi sunt, tells of the
innocence of these children; it is
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basse, et donne I'impression de
commencer sur une profonde
lamentation. On pensait que le
massacre des enfants était la
réalisation d’une prophétie du
livre de Jérémie, dans I’Ancien
Testament. Le texte du motet de
Wert, Vox in Rama, aussi tiré du
livre de Jérémie, décrit la dou-
leur de Rachel & la mort de ses
enfants, durant la destruction de
Jérusalem. Wert imite les pleurs
de Rachel avec sa mélodie os-
cillante sur « ululatus » (cris) et
son chromatisme étrange sur

« Rachel plorans » (Rachel pleu-
rant).

Nous finissons la premiére moi-
tié du concert avec le Credo de
la messe de Palestrina, qui dé-
bute avec la mélodie maintenant
familiere tirée du motet, mais
cette fois dans la voix de ténor,
et accompagnée par une vive
partie de basse. Le Credo est
un texte plutét long, et Palestri-
na le traite en employant beau-
coup de déclamations syllabi-
ques qui permettent au texte (la
profession de foi chrétienne)
d’étre clairement compris. No-
tez en particulier « Filium Dei

written in a very low range, and
seems to begin with a low moan.
The slaughter of the innocents
was believed to be a fulfilment of
a prophecy from the Old Testa-
ment book of Jeremiah
(31:15-17), and the text of the
Wert motet, Vox in Rama, is taken
from Jeremiah, describing the
grief of Rachel, an ancient Israel-
ite, at the death of her children
during the destruction of Jerusa-
lem. Wert imitates Rachel’s sobs
with his oscillating melody on
“ululatus”(crying) and his strange
chromaticism on “Rachel plo-
rans” (Rachel weeping).

We end the first half of the pro-
gram with Palestrina’s Credo,
which begins with the now famil-
iar opening tune from his motet,
but this time in the tenor voice
with a lively new accompaniment
in the bass. The Credo is a long
text, so Palestrina moves through
it with lots of syllabic declamation
that allows the text (the basic
statement of Christian belief) to
be heard clearly. Listen for “Fil-
ium Dei unigenitum” and “Geni-
tum non factum,” which are given
particularly clear statements.



unigenitum » et « Genitum non fac-
tum, » auxquels sont donnés un trai-
tement particuliérement distinct. Au
mot « descendit » du Credo, Pales-
trina prend la musique du méme mot
venant du motet, mais sur un inter-
valle de quinte descendante. La sec-
tion centrale du texte (« Crucifixus ...
Et resurrexit ») est écrite en quatuor
de solistes aux voix supérieures; le
mouvement se termine avec une
section animée a trois temps.

Les deux motets suivant sont écrits
sur des textes pour I'Epiphanie, le
douzieme jour de la période de Noél,
ol les Mages viennent présenter
leurs offrandes a I'Enfant-Jésus. Le
Videntes stellam de Gabrieli exprime
la joie des sages a la vue de I'étoile.
La texture est animée et imitative
jusqu'au point ou les Mages se pros-
ternent et «.adoraverunt eum, »
quand les voix chantent alors en-
semble tout doucement. Finalement,
quand les mages ouvrent leurs pré-
sents, Gabrieli répete plusieurs fois
le mot « aurum » (or), passant d’une

When the word “descendit”
appears in the Credo Pales-
trina takes the music for the
same word from the motet, a
leap down a fifth from a high
note. The central section of the
text (“Crucifixus ... Et
resurrexit”) is set as a solo
quartet for high voices; the
movement as a whole ends
with another lively triple-meter
section.

The next two motets set texts
for Epiphany, the twelfth day of
Christmas when the Magi
come to present their gifts to
the baby Jesus. Gabrieli’s Vi-
dentes stellam expresses the
joy of the wise men at the sight
of the star. The texture is lively
and imitative up to the point
when the wise men prostrate
themselves and “adoraverunt
eum,” at which point all voices
sing softly together. Finally,
when the wise men open their
treasure chests and bring out
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Vvoix & |'autre, et faisant du pré-
sent & 'Enfant-Jésus une of-
frande collective.

Obsecro vos fratres de Wert nous
présente une différente sorte
d'offrande, plus personnelle: le
texte est tiré de I'épitre de Saint
Paul aux Romains (12:1-3), ou
celui-ci exhorte ses disciples a
s'offrir eux-mémes au Seigneur,
abandonnant les maniéres du
monde en échange de la
«bonne, agréable et parfaite
volonté de Dieu. » Wert choisit de
mettre 'accent sur le mystére
divin en utilisant le plus intense
des modes de la Renaissance, le
mode phrygien, souligné par la
descente en seconde mineure
sur le mot « fratres » (freres) a la
premiére entrée de chaque voix.
Il construit la texture de fagon
tres graduelle, en partant de la
basse, et attend a la deuxiéme
page avant d’introduire la cin-
quiéme voix. La deuxiéme sec-
tion de la piéce, « Nolite confor-

the gifts, Gabrieli repeats the
word “aurum” (gold) many
times, passing it from voice to
voice, making the gift to the
Christ-child a collective offering.

Wert’s Obsecro vos fratres deals
with a more personal kind of
offering - the text is from Paul’s
Epistle to the Romans (12:1-3),
where he urges his followers to
offer up themselves to the Lord,
abandoning the ways of the
world in exchange for the “good,
and acceptable, and perfect, will
of God.” Wert chose to empha-
size the mystery of the divine by
using the most poignant of the
Renaissance modes, the Phry-
gian, signalled by the minor
second descent on the word
“fratres” (brothers) at the first
entry of each voice. He builds
up the texture very gradually,
starting with the bass, and wait-
ing until the second page to
bring in the fifth voice. The sec-
ond section of the piece, “Nolite
conformari huic saeculo” (do not
conform to the secular world)
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mari huic saeculo » (ne te con-
forme pas au siécle présent) pa-
rait un peu plus confiante, et la
piéce finit avec une répétition
triomphante sur les mots « et
perfecta. »

Ceci est suivi de Viderunt omnes,
une des mélodies grégoriennes
les plus élaborées de la messe de
Noél, et qui tourne autour d’elle-
méme en motifs qui changent
constamment. On entend ensuite
le Sanctus et I’Agnus Dei de la
messe Dies sanctificatus de Pa-
lestrina. Le texte du Sanctus, tiré
de Isaie 6:3, est le chant des sé-
raphins a six ailes autour du trone
de Dieu. Il contient un quatuor de
solistes en son centre, et un Ho-
sanna triomphant a la fin. L'Agnus
Dei est fait de deux sections —
dans la seconde section, le nom-
bre de voix est augmenté a cinqg,
avec I'addition d’un canon entre
les voix de ténor et la nouvelle
partie d’alto.

Nous finissons avec deux motets
additionnels de Noél. Magnum
haereditatis de Gabrieli se con-
centre sur les mystéres de I'lIm-
maculée-Conception, et de la
Rédemption du péché originel

sounds somewhat more confi-
dent, and the piece ends with a
triumphant repetition of “et per-
fecta.”

This is followed by Viderunt
omnes, one of the most elabo-
rate chants sung at the Christ-
mas Mass, with a melody that
turns around itself in constantly
changing patterns. Then we
hear the Sanctus and Agnus
movements of Palestrina’s
Missa Dies sanctificatus. The
text of the Sanctus, taken from
Isaiah 6:3, is the song sung by
the six-winged seraphim
around the throne of God. It has
a solo quartet in the middle,
and a triumphant Hosanna at
the end. The Agnus has two
sections - in the second the
number of voices is expanded
to five, with the addition of a
canon between the tenors and
anew alto part.

We end with two more motets
for Christmas. Gabrieli’s Mag-
num haereditatis focuses on the
mysteries of the virgin birth, and
Jesus’s freedom from original
sin. It ends with an affirmation
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donnée par Jésus. Il se termine avec
une affirmation de la grandeur de Dieu,
avec un « Gloria tibi Domine » triom-
phant, chanté d’abord par le chaeur au
complet, puis répété en texture imita-
tive.

Ego autem in Domino sperabo (Je mets
ma confiance dans le Seigneur) de Wert
est écrit sur un texte tiré du Psaume 30.
Il débute par un intervalle décisif de
quinte ascendante, puis une autre mon-
tée, ensuite suivie par une douce des-
cente en tons sur les mots « Domino
sperabo. » Aprés un traitement en pro-
fondeur de cette idée musicale, survient
un changement de caractére sur les
mots « et exultabo et laetabor » (Je
tressaillirai de joie et d’allégresse) faits
de rapides successions de gammes. La
deuxiéme section débute par une varia-
tion du texte du début, (« In te Domino
speravi » Seigneur, en toi j'ai placé mon
refuge), mais cette fois en utilisant un
intervalle descendant au lieu d’un inter-
valle ascendant. Sur le texte « non con-
fundar » (ne me laisse pas étre confon-
du) Wert introduit des syncopes dans
certaines voix, ce qui vraiment em-
brouille le sens de la pulsation. La sec-
tion finale commence avec une des-
cente en paralléle sur « justitia tua » (ta
justice), et se termine avec un motif qui
tourne en rond autour de lui-méme,
quand le cheeur réclame la délivrance
d’une seule voix.

Dans ce concert de ce soir, Palestrina,
Gabrieli, et Wert ont démontré la puis-
sance expressive et la variété de style
de la polyphonie imitative de la Renais-
sance italienne dédiée a la période de
Noél. Buon Natale!

Julie E. Cumming

of the greatness of God, with a
triumphant “Gloria tibi Domine,
sung first all together, then re-
peated in imitative texture.

Wert's Ego autem in Domino
sperabo (But | will hope in the
Lord) sets a text taken from
Psalm 30. It opens with a confi-
dent leap up of a fifth, and then
up again, followed by a gentle
stepwise descent on “Domino
sperabo.” After a thorough
treatment of this musical idea
there is a change of mood for
the words “et exultabo et laeta-
bor” (I will be glad and rejoice),
with faster running scales. The
second section begins with a
variation of the opening text (“In
te Domino speravi”; Lord, |
have hoped in thee), but this
time with a leap down instead
of a leap up. At the text “non
confundar” (let me never be
confounded) Wert introduces
syncopations in some voices,
thoroughly confounding the
sense of meter. The final sec-
tion begins with swooping par-
allel motion on “justitia tua” (thy
justice), and ends with a motive
that circles around on itself as
with one voice the choir asks
for deliverance.

In tonight’s concert Palestrina,
Gabrieli, and Wert have demon-
strated the expressive power
and stylistic variety of Italian
Renaissance imitative polyph-
ony for the Christmas season.
Buon Natale!

Julie E. Cumming
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PETER SCHUBERT

Peter Schubert est directeur artistique
des Chanteurs d’Orphée depuis 1991.
Il dirige également le chceur de cham-
bre Cappella McGill ainsi que VivaVoce,
un ensemble vocal professionnel qu’il a
fondé a Montréal en 1998. En 2007,
VivaVoce a produit un coffret de deux
disques compacts comprenant tous les
Magnificats et trois Salve Reginas de
Pierre de la Rue.

Peter Schubert a étudié la direction
d'orchestre avec Nadia Boulanger,
Helmuth Rilling, Jacques-Louis Monod
et David Gilbert et a été |'assistant de
Gregg Smith et d'Agnés Grossman. Il a
publié une édition de noéls de la Re-
naissance ainsi que cing arrangements
personnels de chants traditionnels de Noél (aux éditions C.F. Peters).

Détenteur d’un doctorat en musicologie de I'Université Columbia, Peter Schu-
bert est professeur dans le département de théorie a I'Ecole de musique Schu-
lich de I'Université McGill. Il a publié deux manuels scolaires : ‘Modal Counter-
point, Renaissance Style’ et ‘Baroque Counterpoint’.

Artistic Director Peter Schubert has conducted The Orpheus Singers since
1991. He also directs the Cappelia McGilli chamber choir as well as VivaVoce, a
professional vocal ensemble he founded in 1998. Their two-CD set of the com-
plete Magnificats and three Salve Reginas of Pierre de la Rue came out in 2007.
Peter Schubert studied conducting with Nadia Boulanger, Helmuth Rilling,
Jacques-Louis Monod, and David Gilbert and has been assistant to Gregg
Smith and Agnes Grossman. He has published an edition of Renaissance Noéls
as well as his own innovative arrangements of five popular Christmas carols
with C.F. Peters.

A native of New York, Schubert holds a Ph.D. in musicology from Columbia Uni-
versity. Currently an Associate Professor and Chairman of the Department of
Music Research of the Schulich School of Music of McGill University, he is the
author of two textbooks: Modal Counterpoint, Renaissance Style (Oxford Uni-
versity Press, 1999) and Baroque Counterpoint (Pearson Prentice Hall, 2006).



LES CHANTEURS D’ORPHEE

Les Chanteurs d'Orphée forment un cheeur de chambre accompli et se con-
sacrent a un répertoire d’ceuvres complexes et peu connues qui embrasse
toute la période du quinzieme au vingtiéme siécle. Depuis sa fondation il y a
vingt-neuf ans, le choeur a participé a plusieurs concours ol il s'est particu-
lisrement distingué. Sous la direction de Peter Schubert, I'ensemble a en
effet été finaliste a cinq reprises au Concours pour chorales d’amateurs de
la Société Radio-Canada; il a été lauréat en 1996 et a remporté le second
prix en avril 2004.

Soucieux d’innover dans le domaine des ceuvres chorales, les Chanteurs
d'Orphée ont créé des pieces de plusieurs compositeurs contemporains
dont Anne Lauber, Jacques Faubert, Bengt Hambraeus, Bob Beart et David
Scott Lytle. L'ensemble a également participé a I'enregistrement des com-
positions de Friedrich Nietzsche.

THE ORPHEUS SINGERS

The Orpheus Singers is an accomplished chamber choir dedicated to the
performance of complex and less familiar works spanning the past six cen-
turies. In the twenty-nine years since its founding, the group has distin-
guished itself in several competitions. Under the baton of Peter Schubert,
the ensemble has been a finalist five times in the CBC National Radio Com-
petition for Amateur Choirs winning first prize in 1996, and second prize in
2004.

As part of The Orpheus Singers' mandate to promote deserving but lesser
known music, the ensemble has premiered works by such composers as

Anne Lauber, Jacques Faubert, Bengt Hambraeus, Bob Beart and David
Scott Lytle, and has participated in the production of a CD of the musical

Les The
Chanteurs Orpheus
d’Orphée Singers
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Massacre des Innocents, fresque de Giotto di Bondone,
Chapelle Scrovegni de Padoue

The Massacre of the Innocents, Giotto di Bondone, 1304-6;
fresco, Capella degli Scrovegni, Padua, ltaly

Si vous désirez faire un don ou mettre vos
compétences au service des Chanteurs d’Or-
phée, veuillez communiquer avec Mike Vanier au
(514) 577-9292 ou nous écrire a I'adresse ci-
dessous, ou par courriel. Un regu pour fin d’'im-
p6t sera émis pour tout don de 10 $ ou plus.

Si vous désirez recevoir de I'information sur
nos futurs concerts par courriel, vous pouvez
vous abonner a notre liste d’annonces a:

http://orpheusmontreal.org/coordonnees-fr.htm

Les Chanteurs d’Orphée
5764, ave Monkland, suite 307
Montréal (Québec) H4A 1EQ
www.orpheusmontreal.org
info@orpheusmontreal.org

If you have a talent and time to
offer to our choir, or if you would like to
make a donation, please contact Mike
Vanier at (514) 577-9292 or by email, or
write to us at the address below. An
income tax receipt will be issued for
any donation of $10 or more.

If you would like to be notified by
email of upcoming concerts, please
subscribe to our announcements list at:
http://orpheusmontreal.org/contact.htm

The Orpheus Singers

5764 Monkland Ave., suite 307
Montreal, QC H4A 1E9
www.orpheusmontreal.org
info@orpheusmontreal.org



