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Chceeur de chambre de I'Université McGill ainsi que VivaVoce,
un ensemble vocal professionnel qu'il a fondé & Montréal en
1998. En 2006, ce demier a enregistré un disque des
‘Magnificats’ de Pierre de la Rue (Naxos). Peter Schubert a
étudié la direction d'orchestre avec Nadia Boulanger, Helmuth
Rilling, Jacques-Louis Monod et David Gilbert et a été
I'assistant de Gregg Smith et d'Agnes Grossman. Il a publié
une édition de noéls de la Renaissance ainsi que cinq
arrangements personnels de chants traditionnels de Noél (aux
éditions C.F. Peters).
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THE ORPHEUS SINGERS

The Orpheus Singers is an accomplished chamber
choir dedicated to the performance of complex and less familiar
works spanning the past six centuries. In the twenty-six years since
its founding, the group has distinguished itself in several
competitions. Under the baton of Peter Schubert, the ensemble has
been a finalist five times in the CBC National Radio Competition for
Amateur Choirs winning first prize in 1996, and second prize in 2004,

As part of The Orpheus Singers' mandate to- promote
deserving but lesser known music, the ensemble has premiered
works by such composers as Anne Lauber, Jacques Faubert, Bengt
Hambraeus, Bob Beart and David Scott Lytle, and has participated in
the production of a CD of the musical works of Friedrich Nietzsche.

LES CHANTEURS D'ORPHEE

Les Chanteurs d'Orphée forment un chceur de
chambre accompli et se consacrent & un répertoire d'ceuvres
complexes et peu connues qui embrasse toute la période du
quinziéme au vingtiéme siécle. Depuis sa fondation il y a vingt-six
ans, le cheeur a participé a plusieurs concours ol il s'est
particuliérement distingué. Sous la direction de Peter Schubert,
I'ensemble a en effet été finaliste a cinq reprises au Concours pour
chorales d'amateurs de la Société Radio-Canada; il a été lauréat en
1996 et a remporté le second prix en avril 2004.

Soucieux d'innover dans le domaine des ceuvres
chorales, les Chanteurs d'Orphée ont créé des piéces de plusieurs
compositeurs contemporains dont Anne Lauber, Jacques Faubert,
Bengt Hambraeus, Bob Beart et David Scott Lytle. L'ensemble a
également participé a I'enregistrement des compositions de Friedrich
Nietzsche.



HOSIANNA
A GERMAN CHRISTMAS

Many of the Christmas traditions practiced in North
America come from Germany: favourite Christmas carols, the
Christmas tree with a star on top, even the name of Santa Claus
(Claus being a diminutive of Nikolaus, the German Saint Nicholas).
Canada and Germany share the gloomy days and long nights
around the winter solstice, which make seasonal celebrations
involving light and song especially precious. German Lutheran
composers responded to the dark season with some of the most
glorious music ever written for Christmas; tonight we will dispel the
darkness with a sampling of that repertory, stretching from the dawn
of the reformation in the early sixteenth century to the romantic
motets of Johannes Brahms.

Johannes Galliculus (c. 1490-c. 1540) worked in
Leipzig (later the home of Johann Schein and J.S. Bach), and was
one of the first composers to write for the fledgling Lutheran liturgy
in the 1520s. His Magnificat Quinti toni is a setting of the famous
passage from Luke 1: 46-55, in which the Virgin Mary speaks to her
cousin Elizabeth and describes the greatness of the Lord. This text
was sung at Vespers in the Catholic liturgy, and retained by the
Lutherans for their evening service. It is sung here “alternatim,” with
odd-numbered verses sung in chant, and even-numbered verses
sung in polyphony. The whole thing is framed by a chant antiphon
from Advent announcing the coming of Jesus: “Vox clamantis in
deserto” (“The voice cries in the wilderness: prepare the way for the
Lord, make the pathway of our God straight”). The simple melodic
formula used to chant the Magnificat text is chosen to go with the
chant antiphon - this particular formula, in the “fifth tone” is in F
major, but ends on A. Galliculus uses the formula as a long-note
cantus firmus in the polyphonic verses, which works its way down
the texture: it is in the soprano in verse 2, alto in verse 4, tenor in
verse 6, bass in verse 8 (resulting in a strikingly odd cadence on A
at the end of the verse), and then back to the tenor in verses 10 and
12. Galliculus doesn't stop there, however: he inserts popular
German- and Latin-texted carols of the day into each polyphonic
verse of the Magnificat (a chestnut stuffing for his Christmas goose).
In verse 2 he inserts “Resonet in laudibus” (known in English as
“Christ is born on Christmas Day” or “Joseph dearest, Joseph
mine”); in verse 4 he inserts “In dulci jubilo” (‘Good Christian men
rejoice”). The carols he uses in the other verses are not well known
in Canada, but a few have striking features: the carol in verse 6
imitates drums with the words “bom bom bom,” while the carol in
verse 8 imitates bird song: “cuck, cuck, sings the cuckoo; cras, cras,
caws the crow; Iir, lir, sings the lark.” In verse 12 the inserted carol
begins “Hey, Joseph — where is the newbomn child?” and ends “dem
singen wir alle, mit fréhlichem Schalle, Domino, triumphare,
umphare, Domino” (“so let us all sing, with happy sounds, and
triumph — umph in the Lord").

By the time Johann Hemmann Schein (1586-1630)
was composing in seventeenth-century Leipzig the Lutheran liturgy
was well established, and the German language had largely
replaced Latin. Schein was a close friend of his more famous
contemporary, Heinrich Schiitz; they were born within four months
and 80 km of each other; both attracted the attention of important
patrons as choirboys, and both excelled in the setting of German
sacred texts using musical techniques derived from the Italian
madrigal. Schein’s life was characterized by personal tragedies (his
first wife died, and four of his five children by his second wife), and
by illness, including tuberculosis, gout, scurvy and kidney stones.
He died at the age of 44 — Schitz wrote a motet for his funeral.
Although Schuitz's reputation surpasses Schein’s, probably because
of his longer life and greater productivity, we have found Schein’s
motets even more powerful and expressive than Schitz's. The four
motets we hear tonight are from a collection entitled “The Fountain
of Israel: Selected Passages from the Old and New Testaments,
Set in the Manner of Italian Madrigals” (Leipzig, 1623).

Most of the texts from this collection are from the
psalms, in Luther's German translation from the Hebrew. Each
phrase of text is set to a distinctive motive or melody, which is
passed from voice to voice in a rich contrapuntal texture. The first,
O Herr, ich bin dein Knecht (Ps. 116:16-17) begins with a long-note
leap down of a fourth by the sopranos alone (“O Lord"); as the other
voices enter, the soprano begins a chain of dissonant suspensions
for the words “ich bin dein Knecht,” (‘I am thy servant”). The next
section begins with “Ich bin dein Knecht,” but now to a rapid
declamatory motive in the lower voices, leading to an exciting
descent for the words “du hast meine Bande zerissen” (‘you have
loosed my bonds”). The second half of the piece dwells on the idea
of sacrifice “opfern” and the name of the Lord (“und des Herren
Namen"). Die mit Trdnen séden (Ps. 126: 5-6) takes up the idea of
sorrow leading to joy, and divides into four sections like movements
of a tiny symphony. The first line, “They that sow in tears,” begins
with a chromatic ascent in slow dotted rhythms, punctuated by
startlingly rapid figuration in sixteenth notes on the melismas for
“tears” and “sow.” This section builds to a climax — at which point
the contrasting sentiment, “shall reap in joy” enters with a rapid-fire
repeated note figure featuring an exciting leap up the octave. We
return to sorrow with the pianissimo bass entry on “Sie gehen hin
und weinen” (‘they go forth and weep”); but that gives way to a
lively triple-meter section, and a concluding contrapuntal fantasy
celebrating the joyful harvest. The text of Dennoch bleibe ich stets
an dir (Ps. 73: 23-4) is a response to the preceding line of the
psalm: “So foolish was 1, and so ignorant: | was as a beast before
thee.” The motet begins: “Nevertheless, | am continually with thee:
thou held me by the right hand; thou shalt guide me with thy
counsel, afterward receive me to glory.” We are to understand that
even though he is a fool, the speaker can count on God - and the
motet starts with an optimistic upward leap for “Nevertheless” and a
jaunty rhythm that alternates groups of three and two beats.



At “held me by the right hand” (“denn du héltest mich bei meiner
rechten hand”) the texture changes from a rich polyphony to
declamatory homorhythm almost like recitative. The final line, “und
nimmest mich endlich mit Ehren an” begins in triple meter, then
back to duple for the peroration. In /ch bin jung gewesen (Ps. 37: 25
and 27) Schein again explores the idea of trust in God: “I have been
young, and now am old; yet have | not seen the righteous forsaken.”
The motet begins with a sober old-fashioned imitative opening
reminiscent of Palestrina, except for the juicy diminished fourth
(between “jung” and “gewesen”) that hints at strong feeling. At “und
habe noch nie gesehen” the character changes completely, with
smaller note values and a more declamatory style. As in the
previous two pieces there is a tumn to triple meter toward the end,
with a brief broadening in duple that leads to the cadence.

J.S. Bach (1685-1750), is undoubtedly the greatest
of the Lutheran church musicians. In Leipzig he was responsible for
motets as well as for cantatas for Sundays and holidays. Lobet den
Herrn, like the Schein motets, is a setting of a psalm text (Ps. 117)
in praise of the Lord — and one of the most joyful pieces of music
ever written. The piece has four sections. The first is an exuberant
fugue on an ascending triadic melody for the text “O praise the Lord,
all ye nations.” The second section is another fugue on a running
eighth-note subject for the text “praise him all ye people” (“und
preiset ihn alle Vélker”). Half way through this section the “und
preiset” theme is combined with the “Lobet” theme from the first
section. The third section begins with sustained chordal writing for
the words “For his grace and truth” (“Denn seine Gnade und
Wahrheit”) followed by a muted descending quarter-note subject
sung in parallel motion for “rules over us.” The last words in the
sentence, “in Ewigkeit” (‘forever”), are set with a very long note in
the altos, later taken up by the sopranos and basses. The piece
concludes with an unstoppable Alleluia in a dancing triple meter.
Alma redemptoris mater (Fostering mother of the redeemer) is one
of the four antiphons in praise of the Virgin Mary sung at the end of
the day in the Catholic liturgy. It is one of the most beautiful chant
melodies, with its gracious ascent through an octave at the opening,
and artful contrasts of range and tone for each subsequent phrase.

One of the central figures in the Lutheran musical
tradition was Michael Praetorius (1571-1621). He is best known for
his multiple settings of German carols, including the setting of “Lo
how a rose e'er blooming” (“Es ist ein Ros entsprungen”). Tonight
we will hear some of his lesser known liturgical music: settings of
the German texts for the Sanctus and Agnus of the Mass. The
Sanctus begins with an introduction that locates the origin of the
Sanctus text in the Old Testament: “Jesaia dem Propheten das
geschah™ “It happened to Isaiah the prophet” (sung by a solo
soprano) ‘that he saw the Lord” (sung by a trio) “sitting upon a
throne, and his garment filled the choir” (sung by the full choir).
“Above it stood the seraphims; each had six wings: with two they
covered their faces, with two their feet, and with two they flew.

And one cried unto another, and said: Holy, is the Lord of Hosts.”
The Sanctus proper begins with the word “Holy” (“Heilig ist Gott");
we hear a soprano soloist sing it three times, in long notes: once
alone, once with a single-voice accompaniment, and once with two
voices. The Sanctus is then taken up by the whole choir in an
imitative motet style; it concludes with a grand six-voice “Hosianna”™
“Hosanna in the highest to the son of David! Blessed is he who
comes in the name of the Lord! Hosanna in the highest!” The
German Agnus (“O Lamm Gottes”) is a rich contrapuntal movement
for a six-part choir. It begins with a simple ascent through a triad,
with the voices sneaking in one by one, building to a climax where
the tune is reintroduced in the inner voices twice as fast. The
movement ends with a tender triple-meter melody on “Erbarme dich
unser, o Jesu” (“Have mercy upon us, O Jesus”). For Praetorius the
song of the seraphim around the throne of god was recreated in the
Lutheran liturgy, because, as he said, ‘the art of choral singing is
truly the correct, heavenly way of making music.”

Johannes Brahms (1833-1897) saw himself as the
heir to the entire German musical tradition, stretching from
Renaissance polyphony to Beethoven. This is particularly true in his
choral music, in which we can see the influence of Renaissance
composers like Galliculus, and the baroque music of Schein and
Bach. The two pieces for women’s choir both use canons, in which
one or more part are derived from other parts. In O bone Jesu the
outer parts are in canon using melodic inversion: the bottom part
sings the same tune as the top, but reverses the melody, so that
when the top voice goes up, the bottom voice goes down. This is
especially obvious in the second phrase, “quia tu creasti nos,”
where the leap up of an octave in the top voice is followed by a leap
down an octave in the bottom voice. In Adoramus all the voices sing
the same tune, coming in one after another on different pitches. At
the end Brahms abandons the canon for an impassioned plea from
all voices together: “Domine, Domine, miserere nobis” (“Lord, Lord,
have mercy upon us”). Es ist das Heil looks to Bach for its
inspiration. It begins with a straightforward four-voice setting of a
Lutheran chorale melody heard in the soprano. We then hear a
fugue using the chorale tune as the subject; the chorale tune also
enters toward the end of each section as a long-note cantus firmus
sung by the baritones. Brahms’ sense of himself as part of the
German tradition enables him to combine style features from many
eras without irony; even more than his use of chromatic harmony,
this marks Brahms as a romantic composer.

We end our concert with two Christmas carols that
are not part of the German tradition, although they celebrate the
season with a similar spirit. Dors, ma colombe is a traditional
French carol, the Virgin's lullaby for the infant Jesus. 7he Twelve
Days of Christmas is a well known carol arranged here by the
famous New York choral conductor, Gregg Smith, in a thoroughly
American style.



HOSIANNA
UN NOEL ALLEMAND
Plusieurs des traditions de No&l observées en Amérique du
Nord viennent d’Allemagne : nos chants de Noél de prédilection, I'arbre
Noél avec I'étoile & son sommet, méme la version anglaise du nom
Noél (Santa Claus) qui dérive du nom Nikolaus, le Saint-Nicolas all
Le Canada et I'Allemagne vivent les jours sombres et les longues
solstice d'hiver qui rendent les célébrations des fétes incluant Ia lumi
chant particuliérement précieuses. Les compositeurs allemands Iuf
répliquérent & la saison avec de la musique qui est parmi la plus
jamais écrite pour Nog&l; ce soir nous disperserons I'obscurité
échantillon de ce répertoire, s'étendant de I'aube de la Réforme proté
du XViéme siécle jusqu'aux motets romantiques de Johannes Brahm:

Johannes Galliculus (v. 1490-v. 1540) travailla & LeipZ
tard le lieu de résidence de Johann Schein et de J.S. Bach), et fut
premiers compositeurs & écrire pour la toute nouvelle liturgie lut
dans les années 1520. Son Magnificat Quinti toni est un arranger
fameux passage de I'évangile selon Saint-Luc 1: 46-55, dans lequel I&
Marie parle & sa cousine Elisabeth et lui décrit la grandeur du Seig
texte était chanté durant les Vépres de la liturgie catholique, et fut ref
les luthériens pour leur service du soir. Il est ici chanté en altel
numéros de versets impairs en chant grégorien, avec les versets de
pairs en écriture polyphonique. L'ceuvre est encadrée d'une ant
I'Avent annongant la venue de Jésus: « Vox clamantis in deserto »
voix crie dans le désert : préparez le chemin du Seigneur, rendez di
sentiers. »). La simple formule mélodique utilisée dans le texte du M:
a été choisie pour concorder avec I'antienne grégorienne — cette
particuliére, écrite dans le cinquiéme ton, est en fa majeur, mais se
sur un la. Galliculus utilise une formule de cantus firmus batie sur
de valeur longue, et faisant son chemin du haut au bas de Ia tessiti
commence dans la partie de soprano dans le verset 2, puis pa:
dans le verset 4, ensuite le ténor dans le verset 6, la basse dans le
(résultant en une étrange cadence sur un Ia a la fin du verset), puis d
dans la partie de ténor dans les versets 10 et 12. Galliculus ne s'art
ici, cependant: il insére des textes de chants de Noél populaires du
allemand et en latin dans chacun des versets polyphoniques du M
(par exemple : « Une farce au marron pour son oie de Nog&l »).
couplet 2, il insére « Resonet in laudibus » (connu en anglais
« Christ is born on Christmas Day » ou encore « Joseph dearest,
mine »); dans le verset 4, il insére « In dulci jubilo ». Les chants de
utilise dans les autres versets ne sont pas tellement connus au §
mais quelques-uns ont des caractéristiques frappantes: le chant de
verset 6 imite des tambours avec les mots « boum boum boum, » tal
le verset 8 imite le chant d'un oiseau : « coucou, coucou, chante le
crod, cro, croasse la corneille ; lire, lire, liron, chante I'alouette ».
verset 12 il insére un chant de No&l commengant par « Hé, Joseph
le nouveau-né? » et finit avec « dem singen wir alle, mit fréhlichem
Domino, triumphare, umphare, Domino » (« chantons tous, avec di
joyeux de triomphe — omphe dans le Seigneur »).

Quand Johann Hermann Schein (1586-1630) était dans sa

active de composition dans la Leipzig du XViléme siécle, la liturgie
nne était bien établie, et I'allemand y avait largement remplacé le
chein était un ami proche de son contemporain Heinrich Schiitz; ils
nt & quatre mois et 80 kilométres d'intervalle, les deux s'attirant
tion d'importants protecteurs quand ils étaient enfants choristes, et les
xcellant dans les arrangements de textes sacrés allemands utilisant
hniques musicales dérivées des madrigaux italiens. La vie de Schein
onctuée de tragédies personnelles (sa premiére femme mourut, ainsi
iatre de ses enfants avec sa seconde femme), et par la maladie, qui
rent la tuberculose, le goutte, le scorbut et des pierres aux reins. |l
rut a I'age de 44 ans - Schiitz écrivit un motet pour ses funérailles. Bien
la réputation de Schiitz surpasse celle de Schein, probablement & cause
longue vie et sa plus grande production d’oeuvres, nous avons trouvé
les motets de Schein étaient plus éloquents et plus expressifs que ceux
chitz. Les quatre motets de ce soir sont tirés d'une collection intitulée
ontaines d'Israél: Passages Sélectionnés des Testaments Ancien et
arrangés a la maniére des Madrigaux Italiens » (Leipzig, 1623).
art des textes de cette anthologie sont tirés des psaumes, dans une
ion en allemand par Luther du texte en hébreu.
. Chacune des phrases des textes est écrite avec un motif ou
une mélodie spécifique, qui est transmis de voix en voix dans une riche
texture contrapuntique. La premiére de celles-ci, O Herr, ich bin dein Knecht
. 116:16-17) commence avec un intervalle de quarte descendante sur de
gues valeurs de notes chanté par les sopranos (« O Seigneur »); &
que les autres voix commencent, les sopranos complétent avec une
de suspensions dissonantes sur les mots « Ich bin dein Knecht, »
18uis Ta servante »). La section suivante commence sur « Ich bin dein
» mais maintenant sur un motif déclamatoire dans les voix graves,
a une descente rapide sur les mots « du hast meine Bande
n » (« Tu m’a libéré de mes liens »). La deuxiéme moitié du morceau
sur I'idée du sacrifice « opfern » et le nom du Seigneur (« und des
Namen »). Die mit Trdnen sden (Ps. 126 : 5-6) reprend l'idée de la
menant ensuite & la joie, et se divise en quatre sections analogues
puvements d'une symphonie en miniature. La premiére ligne, « Les
rs qui sément dans les larmes », commence avec une montée
atique en lent rythme pointé, ponctuée d'un passage rapide en
s-croches sur la vocalise des mots « larmes » et « sément ». Cette
grandit vers son point culminant - alors que le sentiment contrastant,
i8sonnent dans la joie » est introduit avec un motif fulgurant en notes
s mettant en valeur un intervalle d'octave ascendant. Nous revenons
ment de douleur avec I'entrée de basse pianissimo sur les mots
iehen hin und weinen » (« lIs s’en vont en pleurant ») mais qui ouvre la
ie 3 'une section animée a trois temps puis & une conclusion batie comme
fantaisie contrapuntique qui célébre la joyeuse moisson. Le texte de
nnoch bleibe ich stets an dir (Ps. 73: 23-4) est une réponse a la ligne
cédente du psaume « Moi, stupide, je ne comprenais pas, j'étais une
¢ devant toi. » Le motet commence : « Néanmoins, moi, qui restais
levant toi, tu m'a saisi par ma main droite;




par ton conseil, tu vas me conduire, puis dans la gloire tu me prendras
comprenons bientét que méme s'il est un sot, le narrateur peut oomp
Dieu — et le motet commence avec un intervalle optimiste et ascenda
« Néanmoins » ainsi qu'avec un rythme enjoué qui alterne des groupes

et trois temps. Au « tu m'a saisi par ma main droite » (denn du héltest mi
meiner rechten hand) la texture passe d'une riche polyphonie a
déclamatoire presque identique & un récitatif. La ligne finale, « und.
mich endlich mit Ehren an » commence a trois temps, puis chan
temps a la conclusion. Dans /ch bin jung gewesen (Ps. 37: 25 et
une fois encore explore I'idée de la foi en Dieu: « J'étais jeune, puis j
n'ai pas vu le juste abandonné. » Le motet commence avec une el
en imitation écrite dans le style de Palestrina, sauf pour ce qui est d
diminuée (entre « jung » et « gewesen ») qui suggére un sentiment g
A « und habe noch nie gesehen » le caractére change complétemen
valeurs de notes réduites et un style plus déclamatoire. Comme les dé
précédentes, il y a un changement a trois temps vers la fin, avel
élargissement & deux temps qui méne a la cadence.

J.S. Bach (1685-1750) est sans doute le plus g
musiciens de I'église Iuthérienne. A Leipzig il était responsable des
cantates pour les dimanches et fétes. Lobet den Hermn, comme les
Schein, est un arrangement du psaume 117, une louange au Seigne
des plus joyeuses piéces de musique jamais écrite. Elle est écrite
sections; la premiére est fugue exubérante sur une mélodie montants
sur le texte « Louez le Seigneur, toutes les nations. » La deuxiéme
une autre fugue sur un sujet rapide en croches sur le texte « Louez-|
peuples » (« und preiset ihn alle Volker »). Au milieu de cette sectiol
« und preiset » est combiné avec le théme du « Lobet » proveng
premiére section. La troisiéme section commence en accords
décrivant les mots « Car sa Grace et Vérité » (« Denn seine
Wahrheit ») suivit par un sujet de noires en sourdine et descendante:
en mouvement paralléle sur les mots « régne sur nous ». Les derniet
la phrase, « in Ewigkeit » (« pour toujours »), sont décrits par un
longue dans la section daltos, plus tard reprise par les sopranos et
piéce se termine avec un Alleluia sur un rythme dansant & trois tem
redemptoris mater (Sainte Mére du Rédempteur) est une des quatre
louant la Vierge Marie, et chantées aux complies de Ia liturgie cathol
une des plus belles mélodies de chant grégorien, avec sa gracieu
d'une octave du début, et ses contrastes artistiques de tessiture et
dans les phrases subséquentes.

Une des figures centrales de la tradition musicale luthe
Michael Praetorius (1571-1621). Il est mieux connu pour ses
arangements de chants de Noél allemands, incluant « Dans uf
obscure » (« Es ist ein Ros entsprungen »). Ce soir, nous entendrol
ses oeuvres musicales liturgiques moins connue: un arangement el
du Sanctus et Agnus Dei de la messe. Le Sanctus commence
introduction qui situe l'origine du texte du Sanctus dans I'Ancien
« Jesaia dem Propheten das geschah »: « Il arriva au prophéte Isai
par un soprano solo) « qu'il vit le Seigneur » (chanté par un trio) « a:
trone élevé et sa traine remplissait le sanctuaire »

“le choeur au complet) : « des Séraphins se tenaient au-dessus de lui,
in six ailes; deux pour se couvrir la face, deux pour se couvrir les pieds,
bler. Et ils se criaient I'un & l'autre ces paroles: saint est Yahvé Sabaot,
plit toute la terre ». Le propre du Sanctus commence avec le mot
& Heilig ist Gott »); nous y entendons la voix de soprano solo le chanter
sur des notes longues:une fois seule, ensuite avec une voix
iement, puis avec deux voix. Le Sanctus est alors repris par le choeur
In style de motet en imitation; le choeur se termine avec un grandiose
» & six voix: « Hosanna au plus haut des cieux au Fils de David! Béni
i vient au nom du Seigneur! Hosanna au plus haut des cieux! »
allemand (« O Lamm Gottes ») est un riche mouvement
#igue pour cheeur & six voix. |l commence avec une simple montée en

ac les voix entrant une aprés l'autre, et progressant vers son point
‘ol la mélodie est réintroduite dans les voix intermédiaires et deux fois
idement. Le mouvement se termine avec une tendre mélodie & trois temps
barme dich unser, o Jesu » (« Prend pitié de nous, 6 Jésus »). Pour
le chant des séraphins autour du tréne de Dieu était recréé dans la
ienne car, comme il aimait le mentionner, « l'art du chant choral est
acon correcte et divine de faire de la musique. »

Johannes Brahms (1833-1897) se voyait lui-méme comme I'héritier
tradition musicale allemande, s'étalant de la polyphonie de la
a Beethoven. Ceci est particulierement vrai dans sa musique
s laquelle on y remarque linfluence de compositeurs de la
comme Galliculus, ainsi que de la musique baroque de Schein et
‘deux piéces pour voix de femmes utilisent le forme du canon, dans
voix ou plus est dérivée d'une autre. Dans O bone Jesy, les voix
sont écrites en canon qui utilisent une inversion mélodique: la voix
ante la méme mélodie que la voix supérieure, mais en inversion, de
e quand la voix supérieure descend, la voix inférieure monte. Ceci est
ent évident dans la deuxiéme phrase, « quia tu creasti nos, » ol
octave ascendant & la voix supérieure est suivi d'un intervalle d'octave
"octave  la voix inférieure. Dans le Adoramus toutes les voix chantent
lodie, entrant les unes aprés les autres sur différentes notes. A la fin,
andonne le canon et passe a une imploration passionnée venant de
bix « Domine, Domine, miserere nobis » (« Seigneur, Seigneur, aie
»). Es ist das Heil se référe a Bach pour son inspiration. Il commence
angement conventionnel a quatre voix d'une mélodie chorale
pu soprano. On entend ensuite une fugue qui utilise le choral comme
élodie entre aussi a la fin de chaque section dans la forme de cantus
¢ par les barytons sur de longues valeurs de notes. Le sentiment que
8 lui-méme comme faisant partie de la tradition musicale allemande lui
ombiner des styles d'époques variées sans faire d'ironie; ceci, plus
on utilisation des harmonies chromatiques, démarque Brahms comme

mpositeur romantique.

aniere.. Dors, ma colombe est un chant de Noél frangais traditionnel, une
-de la Vierge & I'Enfant Jésus. The Twelve Days of Christmas est un
e 'No&l bien connu dans la tradition anglaise, arrangé ici dans un pur style
in par le célébre directeur de chorale new-yorkais Gregg Smith.
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